NOTA DE PREMSA

Helena Canovas desmunta el mite i
reivindica el paper de les dones al llarg
de la historia a I'opera Don Juan no
existe, estrenada avui al Festival
Perelada

e La soprano Natalia Labourdette fa un tour de
force i encarna amb solvencia i molta forca a les
dues protagonistes de la peca

e L’obra parteix de la figura real de la comtessa
de San Luis, Carmen Diaz de Mendoza,
escriptora, pedagoga, escriptora i activista
feminista de finals del s. XIX i principis del s. XX

 Jhoanna Sierralta ha excel:lit en la direccio
musical de I’oOpera, aixi com la formaciéo Cosmos
Quartet, la saxofonista Helena Otero i el
percussionista Miquel Vich en la interpretacio

Peralada, 8 d’agost de 2024.- La d’avui era una de les nits més
esperades d’aquest estiu al Festival Perelada, s’hi ha estrenat al
Mirador del Castell I'0Opera de cambra contemporania Don Juan no
existe. Sobre lo que olvidamos y lo que permanece, composada per
Helena Cédnovas (Tona, 1994) per encarrec del mateix festival, una
condicié que venia estipulada a les bases del Premi Carmen Mateu
per a joves artistes europeus en I'ambit de la dansa i la musica, del
gual Canovas en va guanyar la segona edicié I'any 2021. En la nit del
seu brillant debut al festival, tot i que dimecres ja vam poder escoltar




opera en dos actes en la qual aquest equip artistic ha desmuntat el
mite de Don Joan i ha reivindicat el nom de tantes i tantes dones que
han estat menystingudes, anul-lades, esborrades de la historia en tots
els ambits -masclisme i patriarcat s6n assenyalats-, pel sol fet de ser
dones. Es per aquest motiu que la compositora osonenca va afegir al
titol un subtitol: Sobre lo que olvidamos y lo que permanece. Es tracta
d’'una oOpera que, a banda de tenir una magnifica forma artistica,
empeny a la reflexi6 de manera descarnada, amb un llenguatge
planer, directe, prosaic, que no es permet cap mena de recurs literari
per anar al moll de la qUestié. Un aspecte que cal remarcar i que
acostuma a ser poc usual, és que aquest projecte I’ha encapcalat i
dut a bon port un equip format basicament per dones fortes, valentes
i talentoses.

L’eix argumental principal d’aquesta opera és un personatge que va
existir realment i amb el qual Helena Cdnovas va topar fent recerca
per internet. Es tracta de la comtessa de San Luis, Carmen Diaz de
Mendoza, una escriptora, dramaturga, pedagoga i activista feminista
de finals del s. XIX i principis del s. XX, autora de les peces teatrals La
pasion ciega i Don Juan no existe. Va ser aquest segon titol que va
cridar I'atencié de la compositora osonenca, que va descobrir que
casualment de I'obra que feia referencia al mite del seductor no se
n'ha conservat absolutament res. Es sobre aquesta manca de
material, sobre el fet que la comtessa sigui una figura desconeguda -
simbolitzara a totes les dones esborrades de la historia- que Canovas
ha bastit la seva historia.

El primer acte de Don Juan no existe, que compta de tres escenes,
situa I"accid a principis del segle XX, un dia de representacié a la llotja
de I'Opera Comica de Paris. La comtessa assisteix a una
representacié de Don Giovanni de Mozart, acompanyada de dos
amics. Aleshores es revelen al public les reflexions de Carmen Diaz de
Mendoza, sobre la peca que esta presenciant, en una aria inicial molt
bonica: “Aqui també s’ha fet fort el mite, enverinant el fons de les
animes d’aquests francesos”. La seva incomprensié davant la situacié
va in crescendo: “També aqui s’aplaudira al malfactor, el deshonor,
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simpatic i que, al cap i a la fi, no existeix, és només un personatge. En
les tres escenes d’aquest primer acte, la musica composada per
Canovas segueix sovint les convencions i estructures classiques del
genere.

En la segUent escena, la segona, la comtessa es troba mirant
d’escriure la seva propia versié del Don Joan, per mirar de desmuntar-
lo. Aleshores estableix una breu conversa amb I'esperit del seductor
al qual li retreu el patiment causat, que trenca l'aparici6 de Miguel
guan ella, malgrat tot, és a punt de rendir-se als bracos de Don Juan.
La comtessa ja ha escrit la seva obra i esta a punt per estrenar. La
tercera escena mostra una dona aclaparada davant el fracas de
I’estrena de la seva obra. “Tan terrible és proclamar que la dona no
és un objecte? Es tan injust demanar igualtat? Per qué ens fa tanta
por el crit de les dones?”, es pregunta la comtessa, per arribar a una
conclusié: “Don Joan, per no existir, esta a tot arreu”. Els seus dos
amics s’ho miren amb prudéncia i, quan la comtessa els demana
parer, es talla abruptament I'accié.

Durant I’entreacte, una veu en off llegeix fragments de diversos
obituaris, amarats d’hipocresia, cinisme i condescendéncia, publicats
el febrer del 1929 amb motiu de la mort de Dofa Maria del Carmen
Diaz de Mendoza y Aguado. Aix0 ha donat pas al segon acte, que
també consta de 3 escenes, en que |'accié es trasllada a I'actualitat.
Una jove compositora -un alter ego de Cédnovas- treballa en la seva
darrera obra, per a la qual indaga en la historia de la comtessa i la
seva peca Don Juan no existe, que es va estrenar a Buenos Aires i
també a Madrid, pero de la que no n’ha quedat cap rastre. En un altre
pla, imaginari, els dos amics postil-len sobre les reflexions de la
compositora, fins que entra en escena novament |'esperit de Don
Joan, amb el qual la jove manté un combat dialectic en el qual Helena
el posa a ratlla i que acaba amb la reflexi6 essencial: On és la
comtessa? On soOn totes les comtesses de la historia? On sén tantes i
tantes dones excepcionals? Que ha passat amb elles? En les tres
escenes del segon acte, on l'accié es trasllada a I'actualitat pero on,
com en la primera part, hi ha hagut plans imaginaris i fins i tot onirics,
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de noms de dones menystingudes o ignorades per la historia, com
Concepcién Arenal, Zenobia Camprubi, Maria Teresa Ledn, Jimena
Menéndez-Pidal o la mateixa Carmen Diaz de Mendoza.

La soprano madrilenya Natalia Labourdette, que resta tota I'estona a
escena, ha protagonitzat un veritable tour de force, encarnant a la
comtessa en la primera part i a la compositora en la segona, amb una
gran suficiencia, dotant als seus personatges del caracter necessari,
com model de dones intel-ligents i amb empenta. El tenor granadi
Pablo Garcia-Lépez fa el paper d’'un dels dos amics, Miguel, que té
una aria magnifica poc abans d’'arribar al cel de noms -d'una
exigencia tecnica extrema pel cantant i per I'orquestra-, mentre que
el bariton madrileny David Oller, també dobla paper i encarna I'altre
amic, Agustin, i I'esperit de Don Joan amb molt d’aplom.

La direccié musical de Jhoanna Sierralta ha estat excel-lent, sempre
atenta als detalls. Sierralta ha tingut sota la seva batuta una formacié
musical meravellosa, el quartet de corda Cosmos Quartet, format per
Bernat i Oriol Prat, Lara Fernandez i Helena Satué, al qual s’hi ha
afegit Helena Otero (saxo), Miquel Vich (percussid) i la mateixa
Helena Canovas, que s’ha encarregat de la musica electronica. La
posada en escena de Barbara Lluch és molt visual, senzilla i
conceptual, donant al public un marge molt ampli de lectura. Lluch ha
comptat amb Blanca Afdén com a dissenyadora de |'escenografia,
Clara Peluffo pel disseny de vestuaris, Urs Schonebaum en el disseny
de la il-luminacié, Sixto Camara en el disseny de so i Paula Castellano
com a ajudant de direccié. Aquesta és una coproduccié del Festival
Perelada, el Gran Teatre del Liceu i el Teatro de la Maestranza, amb la
participacié del Teatro Real i dels Teatros del Canal. Abans de la
funcid, a la Biblioteca del Castell, ha tingut lloc una conversa a la que
ha assistit una seixantena de persones, entre el llibretista, Alberto
Iglesias, la compositora, Helena Canovas, i la directora d’escena,
Barbara Lluch, que han parlat sobre el procés de composicié de I'obra
i la seva posada en escena.



