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LA VIDA BREVE
la renovacion de
a musica espanola

En memoria de Antonio Gallego
(1942-2024), inolvidable estudioso de la
obra de Manuel de Falla

«La Academia habra que procurar que las
obras premiadas sean ejecutadas publica-
mente, con la debida brillantez, en un teatro
de Madrid. En esta primera representacion,
si se efectuara, la Academia quedaria exen-
ta de satisfacer a los autores los derechos
que, como tales, hubieran de correspon-
derles».

Asi constaba en el articulo noveno del re-
glamento del concurso que la «Academia
de Bellas Artes de San Fernando» convocé
el 5 de julio de 1904 para conceder siete
premios a los autores de: una épera espa-
fiola en un acto; una composicién sinfénica,
basada en canciones, danzas y musica
espafola; una coleccion de cantes y bailes
populares de las provincias de Valladolid,
Valencia, Soria, Segovia, Avila, Salamanca
y Zamora; una cancién patriética militar; y
tres composiciones para coro mixto de es-
tilo escoléastico, una de caracter patriotico,
otra religiosa y otra de caracter moral. Las
partituras de las obras vocales, cuyo libreto
debia ser inédito, original y escrito en cas-
tellano, debian llegar a la Academia antes
del 31 de marzo del afio siguiente. El fallo

del jurado se hizo publico la tarde del 13 de
noviembre de 1905.

Manuel de Falla, que alin no habia cumplido
los treinta afos, gané el concurso de 6pera
con La vida breve, con libreto de Carlos
Fernandez-Shaw; pero, a pesar del articulo
noveno del reglamento del concurso, tuvo
que esperar casi diez afos para que la obra
se representara en Madrid, y solo después
de los éxitos obtenidos en las representa-
ciones de Niza y Paris, el 1de abril de 1913 y
el 6 de enero de 1914 respectivamente.

Manuel de Falla habia sido hasta ahora
apreciado como un excelente pianista, ade-
mas de compositor de zarzuelas; el breve
pero fructifero encuentro con Felipe Pedrell
le habia hecho madurar en el convenci-
miento sobre su destino como compositor y
el concurso de la «Academia de Bellas Artes
de San Fernando», con la posibilidad de una
actuacién publica en el Teatro Real, debid
parecerle una oportunidad favorable para
finalmente ser apreciado como compositor,
la zarzuela era un género que ciertamente
no le interesaba y que habia cultivado sélo
para darse a conocer.

El libreto fue escrito por el poeta, también
gaditano, Carlos Fernandez-Shaw, once
afnos mayor que Don Manuel, y ya un con-
sagrado libretista de zarzuelas. Quizas fue
Falla quien invité al poeta a escribir el libre-
to para el concurso de la Academia, tras ha-
ber leido uno de sus poemas, La Chavalilla,
basado en los Ultimos versos de una copla
popular andaluza «jMalhaya la jembra pobre
que nace con negro sino! / jMalhaya quien
nace yunque en vez de nacer martillol»

O tal vez como recuerda el hijo del poeta,
Guillermo, en su Larga historia de «La vida
breve», el acuerdo entre los dos amigos
nacio antes del concurso y ambos se cen-
traron en un tema altamente pintoresco:
«Granada. Personajes de caracter popular.

Contrastes de gozos y penas: la multicolor
alegria de las danzas y el dolor intimo de
un desengano de amor. Y, paralelamente,
como tema para una grande péagina sinfé-
nica, un anochecer en Granada: contraste
también entre la alegria de un sol soberano
y el misterioso embrujo de una noche se-
rena».

El libreto originariamente para una épera
en un acto, tres escenas y un intermezzo,
segun consta en el manuscrito conservado
en el Archivo Falla, cuenta la historia de
una muchacha gitana, Salud, perdidamente
enamorada de un joven adinerado, Paco,
quien sin embargo la engana; de hecho,
estd a punto de casarse con una de sus
companeras, Carmela. Salud descubre la
traicién y muere con el corazén roto duran-
te la fiesta de bodas en casa de Carmela.

Tras la victoria, Falla y Fernandez-Shaw
sufrieron una amarga desilusién porque la
6pera no pudo representarse y, cuando Fa-
lla abandoné Espaia en junio de 1907 para
ir a Francia, donde permanecio siete afos,
trajo la partitura de la 6pera con él. Los afios
de la estancia parisina fueron para Falla,
como para todo joven compositor que que-
ria entrar en contacto con los fermentos
mas vivos de la vanguardia artistica euro-
pea de principios del siglo XX, afios de fun-
damental importancia. Trabé amistad, no
solo con sus compatriotas Albéniz, Turina
y el pianista Ricardo Vifies, que desempefd
un papel fundamental en la introduccién
de Falla en el medio musical parisino, sino
también con Paul Dukas, Claude Debussy,
Maurice Ravel e Igor Stravinsky. La simple
enumeracién de nombres por si sola puede
dar razén sobrada de los estimulos artis-
ticos que influyeron decisivamente en la
evolucién compositiva del joven andaluz.

La partitura de La vida breve, con la que se
presentd en casa de Dukas y posteriormen-
te de Debussy, recibié de ellos un conside-



rable reconocimiento, asi como cuidadosos
consejos para mejorar, sobre todo, la or-
questacion. Fue también gracias al interés
de Paul Millet, que se encargé de la traduc-
cion francesa del libreto y que organizé

una audicién con el entonces director de la
Opéra Comique Albert Carré, que, tras va-
rias vicisitudes, llegaron las representacio-
nes de Niza el 1de abril de 1913 y de Paris,
en la Opéra Comique, el 30 de diciembre del
mismo afo, en un avance para la critica, y
el 6 de enero de 1914 para el publico. El gran
éxito y reconocimiento otorgado a Falla en
aquella ocasion tuvo amplio eco en Espana
y motivé asi su primera representacion en
Madrid en el Teatro de la Zarzuela el 14 de
noviembre de 1914.

La épera ya no estaba compuesta en un
acto, sino en dos actos y cuatro escenas,
aunque, como afirma Falla en una carta
datada el 4 de octubre de 1920 dirigida al
critico y amigo Georges Jean Aubry: «ll a
été joué tel que je I'ai écrit et tel qu'il a été
présenté a I'Académie de beaux-arts [Se
representé tal como lo escribi'y tal como se
presentd en la Academia de Bellas Artes]».
Mas alla de pequefos cambios en el primer
acto que corresponde a las dos primeras
escenas de la version 1904/05 (cuadro 1° e
Intermedio), hay cambios maés significativos
en el segundo acto, correspondiente a los
cuadros 3° y 4° de la primera version. Ade-
mas de algunas ampliaciones no tan signi-
ficativas, los cambios mas notables son: la
introduccién de un interludio entre el primer
y el segundo cuadro del segundo acto (ter-
cero y cuarto cuadro de la primera versién),
«para dar tiempo al cambio de decoracién»
entre la calle de Granada y el patio de la
casa de Carmela y de su hermano Manuel,
para las representaciones de la Opéra Comi-
que de Paris, como Falla escribira a la viuda
de su libretista, Dona Cecilia de Yturralde,
en una carta de 17 de febrero de 1914, y la
inclusién de una segunda, y justamente
famosa, danza espafola, una petenera, en

la escena 1 del segundo cuadro, siempre del
segundo acto.

La historia del desengafo amoroso de la
joven gitana Salud, que a consecuencia de
ello morira, se articula de una manera muy
particular; parece anular cualquier dialéc-
tica dramatica, en una trama muy lineal,

la accion transcurre bajo el manto de una
oscura fatalidad, explicitada en los versos:
«jMalhaya quien nace yunque en vez de
nacer martillo!», del canto de los trabaja-
dores de una fragua, que acompafan todo
el relato como un contrapunto constante.
Cualquier tension, cualquier contraste entre
los personajes y el desarrollo de la historia
esta casi ausente, no hay comparacién
entre el individuo y la realidad de las accio-
nes, de donde deberia surgir la inevitable
dindmica que siempre ha animado el teatro
moderno. La sucesién de escenas es, en
realidad, una simple yuxtaposicién de di-
ferentes cuadros que no necesariamente
estan conectados en un Unico arco de ten-
sién dramatica.

Parece faltar una de las caracteristicas
fundamentales del teatro moderno, el con-
traste entre el individuo y la realidad social,
cultural o psicoldgica de sus acciones,
contraste del que surge la chispa del drama.
Todo sucede segun un plan preestablecido,
el presunto ‘naturalismo’ de la ambienta-
cién popular y la fuerte emotividad de la
trama se disuelve en una historia donde
casi no pasa nada.

Los momentos mas destacados del drama,
si todavia podemos hablar de drama, se
debilitan deliberadamente: la llegada del tio
Sarvaor, que quiere matar a Paco conocien-
do su engano, se resuelve en unas pocas
lineas (acto | escena 6) que no interrumpen
el dueto entre los dos jévenes, dueto que
finaliza con el gran interludio sinfénico coral
en el atardecer granadino. O en el segundo
acto, la aparicién de Salud en la fiesta de

bodas de Paco y Carmela se intercala entre
dos magnificas y largas danzas, sin interfe-
rir con estas.

Esa oscura fatalidad se cierne sobre toda
la 6pera que, desde las primeras lineas,
presagia la inevitable tragedia final. La vida
breve es, por tanto, una obra dramatica sui
generis y, sin embargo, existen vinculos
indudables con elementos lexicales y mor-
folégicos de la tradicién operistica, desde
las inflexiones de la joven escuela italiana
a los refinados acompanamientos orques-
tales de la tradicién francesa, hasta los
inevitables cromatismos wagnerianos que
se encuentran en los momentos claves de
esta dramaturgia muy particular. Casi cita
el Tristanakkord como cuando Salud, en el
dueto amoroso del primer cuadro, le pre-
gunta a Paco: «Dime, Paco ¢no es verdad /
gue tU nunca, nunca, jnuncal / de Salud te
olvidaras? / [Paco] ¢ Yo? jQué idea! / [Salud]
iTul.. / [Paco] jJamas!» [Acto |, cuadro |,
escena 5 - Paris, ed. Max Eschig, 1913, p. 35,
compases 4-10].

No podemos, por tanto, hablar de una épera
naturalista, por su particular estructura dra-
matica, pero tampoco podemos hablar de
una adhesion plena a la poética simbolista,
que ciertos wagnerismos y la ausencia de
accién podrian sugerir. Una caracteristica
clave de la obra es la utilizacion de Falla

del rico folclore musical espafol. Ya no

es el simple «andalucismo de salon» que
caracteriza sus composiciones para piano
de juventud. El breve, pero intenso periodo
de las clases con Felipe Pedrell en Madrid
orientd a Falla de manera decisiva. Para Pe-
drell la renovacion de la vida musical tenia
que pasar por la recuperacion y el estudio
cuidadoso de la musica popular espafola,
nunca entendida como un simple gusto por
lo pintoresco, por la coleur locale, sino como
un serio compromiso ético, dando voz a la
riqueza del auténtico folclore, cuyo mo-
dalismo, cuya riqueza enarmonica, cuyos

polirritmos podian constituir una respuesta
adecuada a los problemas estéticos que ha-
bian surgido a finales del siglo pasado con la
disolucién de la armonia tonal.

Ciertamente en La vida breve la presencia
del folclore no tiene la radicalidad de la
renovacion linglistica que tendremos en
obras posteriores. Sin embargo, hay que
subrayar como, por ejemplo, la petenera
del segundo acto (segunda danza afadida
durante la reelaboracién de los afios parisi-
nos) es un auténtico documento folclérico,
a diferencia de la jota (primera danza del
segundo acto) que, como otras inflexiones
popularizantes de la partitura, pertenece a
lo que Bartok llama “folclore inventado” y,
sin embargo, precisamente en estos mo-
mentos descriptivos percibimos las princi-
pales novedades lingtisticas de la partitura:
fragmentos de escalas para tonos enteros
[en las “voces lejanas” antes de que Salud
entre en escena en el primer acto], o el rico
y animado polimodalisno en la petenera del
segundo acto, ya mencionada, son solo dos
de los posibles ejemplos de la variedad y
riqueza de la partitura.

La vida breve se encuentra en la conver-
gencia de un doble camino, por un lado, se
confronta con el legado de la tradicién ope-
ristica italiana y francesa y, por otro, con el
llamado ‘espafolismo’ que tuvo gran éxito
durante la segunda mitad del siglo XIX,
desde la jota aragonesa de Glinka. La 6pera
de Falla parece aflojar, si no anular, los lazos
con el legado ‘naturalista’, renunciando
también a sugerencias simbolistas y mar-
cando el inicio de una cuidadosa recupera-
cién del folclore, no como un simple gesto
superficial, sino como un auténtico acto de
amor de Falla por su tierra que sera al mis-
mo tiempo instrumento de una profunda
renovacion linglistica y musical.

Paolo Pinamonti
Director de la Fundacién Archivo Falla



Manuel de Falla
La vida breve
Texto de Carlos Fernandez-Shaw

ACTOI

CUADRO PRIMERO

Corral de una casa de gitanos en el
Albaicin. En el centro del fondo, ocupando
la mayor parte del frente, una larga cortina
corrediza, que figura estar formada por
trozos de lona vieja y telas de diferentes
colores, y como colocada para evitar que la
luz del sol penetre en el corral. A la derecha
otra puerta, que comunica con la habitacion
de la casa. Otras al fondo izquierda, y a

la izquierda, por las que se ve el negro
interior de una fragua, iluminado por rojos
resplandores de fuego. Es de dia.

ESCENAI

La abuela, aviando una jaula con pdjaros,
que estdn colgadas a un lado de la puerta
que da entrada a la casa.

Voces de la fragua
jAh! jAnde la tarea,
que hay que trabajar!

Una voz en la fragua

Mi querer es como el hierro;
se resiste con el frio,

iy se ablanda con el fuego!

Abuela

Esta pobre pajarilla se va a morir,
jqué dolor!

Debe estar la probesilla,

igud que mi Salucilla:

con mal de amor, jay, amor!

Unavoz en la fragua
iMalhaya el hombre, malhaya,
que nace con negro sino!
iMalhaya quien nace yunque
en vez de nacer martillo!

Voces en la fragua
iMalhaya quien nace yunque
en vez de nacer martillo!

Voces lejanas
jAh!

La voz de un vendedor
Ramicos de claveles...

La voz de una vendedora
Brevicas de Grana...

La voz de una vendedora
Cesticas de fresas...
Canastas...

Pasa por la calle un grupo de muchachas
con un alegre alboroto de carcajadas.

Abuela
jReid, que algun dia tendréis que llorar!

Voces en la fragua

jAnde la tarea, que hay que trabajar!
iY pa’ que disfruten otros,

nosotros, siempre nosotros,

lo tenemos que sudar!

ESCENAII
Salud llega de la calle. Esta desconsolada.

Salud
jAbuela, no viene!

Abuela

ijQue tonta! {Vendra!

jCuidao que eres nina!

iTe apuras por nd!

Tienes un novio que es guapo y bueno,
rico y formal;

que se derrite por tus pedazos;
que no se enciende

mas que en el fuego de tus ojazos;
aunque es persona mu prencipal.
¢ Estas segura de que te quiere

y estas llorando siempre por é1?

Salud
iEs que es por eso!

Abuela
iMira, chavala,
que es mu daiino tanto querer...!

Salud

Solo tengo dos carifos:
el de mi Paco y el tuyo.
jAy, abuelita del alma,
que no me falte ninguno!

Abuela
iPero qué chavala!

Salud

Sube a la azotea.
Mira por la plaza...

Ya no tengo fuerzas...

Abuela
iTU, que has sido siempre la propia alegrial

Salud
iEs que cuando tarda me quedo sin via!
iSube, abuela!

Abuela
(jQué dolor!)
iRie, nenal

Salud
Cuando él venga;
imientras, no!

ESCENAIII
Retirase la abuela haciendo gesto de
compasion.

Voces en la fragua

jAh!

jAnde la tarea,

que hay que trabajar;

y pa’ que disfruten otros,
nosotros, siempre nosotros,
lo tenemos que sudar!

Salud

ijVivan los que rien!

iMueran los que lloran!

iLa via del pobre, que vive sufriendo,
debe ser mu corta!

jHasta las canciones

me salen hoy tristes!

iEsa seguirilla, que era de mi mare
sabe lo que dice...!

Flor que nace con el alba

se muere al morir el dia.

jQué felices son las flores,
que apenas puén enterarse
de lo mala que es la via!

Un péjaro, solo y triste,

vino a morir en mi huerto;
cayd y se murid en seguia.
iPd vivir tan triste y solo

mas le vale haberse muerto!
iEl la abandond por otra,

y ella de angustia murié!

jPd desengafos de amores
no hay nada como la muerte,
que es el consuelo mayor!

Voces en la fragua

iMalhaya el hombre, malhaya,
que nace con negro sino!
iMalhaya quien nace yunque
en vez de nacer martillo!

Una voz de la fragua
jMalhaya quien nace yunque
en vez de nacer martillo!

Salud

ijVivan los que rien!

iMueran los que lloran!

iLa via del pobre, que vive sufriendo
debe ser mu corta!

Voces en la fragua
jAh! jAh!

ESCENA IV
La abuela llega por la puerta.

Abuela
ijSalud!

Salud
¢Qué? ;Qué pasa?
¢Es que viene?

Abuela
iSi!

Salud
jAh! jBendita seas!

Abuela
iYa le ties ahi!

Salud

jQué alegrial

jVirgen mia!

iSi que soy una chavala!

iYa creia que sin verlo me moria,
y otra vez estoy mu mala...

de alegria! jQué alegrial

ESCENAYV
Salud
jPacol jPaco!

Paco
iMi Salud!

Salud
jAy, mi Paco!

Paco
jQué preciosal

Salud
¢Quién?

Paco
jQué hermosal!

Salud
iDilo!

Paco
iTal

Salud
Td no sabes qué susto me has dao.
Yo crei que ya td no venias.

Paco
¢ Pero es que he tardao?
Son las sei; como todos los dias.

Salud
jAy, qué gusto de verte a mi/ao!
iCon tus manos guardando las mias,



con tus ojos hablandome asi!
jQuién pudiera tener muchas vias
pa’ gastarlas mirandome en til

Paco
iMi Salud!

Salud

TU no sabes la alegria que tengo,
de mirarte a mi vera,

de escucharte la voz.

iYo, por mi, bailaria!

iYo, por mi, cantarial

Paco
iMi Salud! jAlma mial

Salud
iSigue, sigue, por Dios!

Paco
iNena!

Salud
iSigue!

Paco
iGlorial

Salud

iSigue!

Dime, Paco: ¢no es verdad
que td nunca, nunca, jnuncal,
de Salud te olvidaras?

Paco
¢Yo?jQué ideal

Salud
¢ Ta?

Paco

jJamas!

Por ti yo desprecio las galas del mundo.
ijLo sabes, chiquillal Te quiero a ti sola.

Salud
iMi Paco!

Paco
La luz de mis suenos es luz de tus ojos;
jla miel que yo busco la guarda tu boca!

Salud

Sin ti no respiro,

que el aire me falta;

contigo me encuentro mejor que en la gloria.
Pa ti son mis ojos, jmi Paco!,

y el alma que sube, en un beso,

temblando, a mi boca

Paco
Por ti yo desprecio las galas del mundo.
iLo sabes, chiquilla! jTe quiero a ti sola!

ESCENAVI
Salud
jPacol

Paco
iMi chavalal
iSiempre, siempre tuyo!

Abuela
Da gloria de verlos...

Salud
iSiempre, siempre juntos!

Paco
iMi chavalal
iSiempre, siempre tuyo!

Voces de la fragua
jAnde la tarea, que hay que trabajar!

Mientras cantan en la fragua, vemos venir
de la calle al Tio Sarvaor, un gitano viejo,
hosco y con las cejas fruncidas.

Abuela
(Ande vas?

Tio Sarvaor
iA matarlo!

Abuela
¢Luego es verdad?

Tio Sarvaor
iComo que soy tu hermano!

Salud
jPacol
iSiempre, siempre juntos!

Paco
iMi chavala!
iSiempre, siempre juntos!

Tio Sarvaor

Er domingo se casa

con una de su clase y de su casta;
juna nina bastante guapa

y, ademas, mu rica!

iDéjame que lo mate!

Abuela

iNo, por Dios! jNo méas penas!
Hay bastantes.

Vente conmigo, y calma;
ique yo lo sepa td!

jPobre chavalal!

Entran en la fragua cautelosamente y se
dan la vuelta para mirar a Salud y Paco.

Unavoz en la fragua
Malhaya la jembra pobre
que nace con negro sino:
iMalhaya quien nace yunque
en vez de nacer martillo!

Paco

Ven mafana.

Te aguardo.

No pienses en morir
Mas que en mis brazos.
iMi chavalal

Salud
jPaco!

Salud, Paco
iSiempre, siempre juntos!

Unavoz en la fragua
jAnde la tarea, que hay que trabajar!

Se hace la oscuridad de repente.

CUADRO SEGUNDO: INTERMEDIO

Al hacerse la luz, aparece la misma deco-
racion del cuadro primero; pero se ha des-
corrido la cortina del fondo, dejando ver en
todo su esplendor la vista panoramica de
Granada, desde el Sacromonte. A lo lejos se
divisa la ciudad, con las torres de la Alham-
bra a la izquierda. Nadie en escena. Se oyen
los ecos de voces distantes.

La tarde comienza a declinar. Salen de la
casa Salud y Paco que, en amoroso colo-
quio, se dirigen al lugar donde arranca el
camino que conduce a la ciudad. Alli se des-
piden. Mdrchase Paco, y Salud permanece,
siguiéndole con la mirada.

A medida que va oscureciendo, los cantos y
las voces parecen mds lejanos.

De la fragua salen la Abuela y el Tio Sarvaor.
Este en actitud amenazadora, pugnando
por desasirse de los brazos de ella, que le
contiene suplicante.

Salud no les ve...

Llega la noche y las canciones van cesando
poco a poco...

Voces interiores
jAh!
La, la, la, la.

Unavoz
jAh!

ACTOII

CUADRO PRIMERO

Calle corta en Granada. Ocupa casi todo el
telon la fachada lateral de una casa, con
anchas ventanas abiertas, a través de las
cuales se ve el patio, y en él todo el brillante
cuadro de una fiesta muy alegre, con la cual
se celebran las bodas de Paco y Carmela, en
la casa de esta y de su hermano Manuel. Es
de noche.

ESCENAI
Invitados
jolé!

El cantaor

jAy!

iYo canto por soleares!

iA Carmeliya y a Paco

y al recuerdo de sus pares!

Invitados

jOlél jolé!

iViva el nuevo mario y su hermosa mujer!
iOle y viva Carmelal

jVival jViva Carmelal!

iViva Paco también!

jVival

iCanta, nifo!

iSigue, Pepe!

El cantaor

iVoy alla!

jAy! iVaya unos ojos serranos!
iEntdérnalos un poquito

pa’ que pueda yo mirarlos!

Invitados

ijOlé!l'j0lé y olé y olé ya!
jArsa, nifas y a bailar!
Danza (instrumental)

ESCENAII

Salud aparece un poco antes de que termi-
ne la danza, corre hacia una de las venta-
nas y mira ansiosamente hacia el interior.

Salud

jAlli esta!

iRiyendo, junto a esa mujé!
iSeparao para siempre de mil
iYa es suyal jEl es suyo!

jAy. Dios mio! jAy, mi Virgen!
iYo me siento morir!

jPaco! jPaco! jNo!

jQué fatiga!l

jQué dolo!

jUnas veces se me para

y otras veces se dispara
como loco el corazén!



jQué ingrato!

¢Qué habré jecho yo pa’ que asi me muera,
pa’ que asi me maten sin causa nenguna,
sin ley nirazén?

Tés me lo ocultaban;

él porque es infame, jpor piedad los mios!
Piensan que me engafan,

que ignoro mi suerte,

iDios mio! jDios mio!

iMe siento morir!

¢Pa qué habré nacio pa morirme asi?
Como el pajarillo solo...

iComo la flor marchitd!

iCuando empezaba a vivir!

iMejor! jPa’ vivir sufriendo

con este horrible penar,

es mejor, mejor morir!

El cantaor

jAy, qué mundo, y, ay, qué cosas!
iY. ay qué cara pone el novio
mirando la de la novia!

Salud

iNo! jNecesito verle!

iBasta ya de traicion!

jQue muera o que me mate!
jQue muramos los dos!
jQué infamial!

ESCENAIII
Salud ve llegar a la Abuela y al Tio Sarvaor

Tio Sarvaor
¢No te dije?
¢Laves?

Abuela
jJesus!

Tio Sarvaor
jJesus!

Salud
jAbuelal

Abuela
iSalud!

Tio Sarvaor
iLo ha sabio!
(iProbe Sala!)

Abuela
iLlora td en mis brazos!

Tio Sarvaor
iProbe chavalilla!

Salud

Ya ves que lo supe.
¢(Pd’ qué te
callabas?

Tio Sarvaor
iMalhaya su via!

Salud
¢ T has visto el ingrato?

Abuela
iMi glorial

Salud
iDejarme sin una palabral
iTirarme al arroyo!

Tio Sarvaor
iMalhaya su sangre!

Salud

Penso, de seguro:

«La dejo y se muere;

y asi yo me quedo sin penas y libre».

Tio Sarvaor
iMalhaya su suerte!

Salud

iY acierta el ingrato!
iY acierta el infame!
Sin él yo no vivo.
iMe muero de pena!

Tio Sarvaor
iMalhaya su mare!

Abuela

Creyd, por lo visto,

que nd se sabria;

ique al fin con el oro se zurcen las honras!

Tio Sarvaor
jMalhaya su via y su sangre, su suerte...
iY sumare!

Ha seguido la animacién dentro. Oyense
alegres voces y rasgueo de guitarras.

Invitados
jolé!

jArsa, ninas!
iCanta, Pepe!
joléljolé!

iA bailar!

Salud
jOye, qué alegres!

Abuela
iNena, por Dios!

Tio Sarvaor
ijVamos adentro!

Abuela
iNo, Sarvaor! jEspera!

Salud
jJesus! jDios Santo!
iSu voz! jSu voz!

Abuela
iVente!

Salud
iSu voz maldita!

jQuiero que escuche también la mia!

Abuela
iChavalal

Salud

jCalla!

Malhaya la jembra pobre
que nace con negro sino;
iMalhaya quien nace yunque
en vez de nacer martillo!

iNo llores, abuelal

Abuela
(Yo no voy..)

Tio Sarvaor
iYo, sil

Salud

iPor toas las ventanas

me tiene que oir!

iNo preguntes mas por ella,
ni subas al Albaicin!

iSe murid y hasta las piedras
se tien que alzar contra ti!

Carmela
¢Qué tienes, Paco?

Paco
No es nd. jNo es nd!

Carmela
iTe has puesto blanco!

Manuel
No es nd, te ha dicho.
¢Queréis bailar?

Salud
iPor alli esta la puerta!

Tio Sarvaor
iVamosl! jVamos adentro!

Abuela

ijPor piedad! jNo, Salud!
jVirgen de las Angustias!
iPor Dios! jSalvala ta!

CUADRO SEGUNDO

El patio de la casa de Carmela y Manuel,
donde estd celebrandose la fiesta.
Hombres y mujeres, tipos de gentes bien

acomodadas parecen formando pintorescos

grupos.

ESCENAI

A un lado estdn juntos Carmela, Manuel y
Paco. Al otro el Cantaor; y a su lado varios
mozos con guitarras. Paco procura fingir
alegria, disimulando su preocupacion.
Carmela le observa.

Invitados
jAhljOlé!

Paco
iCarmela mia!

Carmela
¢ Ya estas mejor?

Manuel
No hay mas que verle.

Paco
Fue que la bulla...

Manuel
Con tantas voces...

Paco
(iEra su voz!)

Manuel

Feliz me siento,
¢pa qué negarlo?,
ya que el casorio
se celebro.
Ustedes gozan
con tanto amor,

y Yo, el hermano,
mas bien el padre
de mi Carmela,
también tu hermano
desde esta noche,
gracias a Dios,
jestoy gozando
con la alegria

de ustedes dos!

Carmela
Gracias, Manolo.

Manuel
¢Gracias de ti?

Paco

(iSi hubiera sio mas precavio!
iYo no he debio dejarla asi!)
¢Qué pasa?



Manuel
¢Qué es eso?

Carmela
No sé quién entré.

Viendo llegar, por entre los grupos de convi-
dados a la fiesta, al Tio Sarvaor y a Salud.

Paco
(jElla aquil)

Carmela
¢Qué tienes?

Tio Sarvaor
iA la paz de Dios!

ESCENAII

Manuel

jQué gracia!

¢Qué buscan ustedes aqui?

Invitados
jMirad qué gitano!
ijMirad qué chavala!

Manuel
¢Me quieres decir?

Tio Sarvaor

¢No hay baile? ;No hay novios?
Nosotros bailamos...

Nosotros cantamos...

Paco
(¢Qué buscan aqui?)

Manuel
¢ TU bailas, abuelo, con esos andares?

Tio Sarvaor
Yo bailo; yo canto como un ruisefior;
la nifla se canta mejor que un jilguero.

Salud
iNo! jNo!

Tio Sarvaor
iNifa!

Manuel, Carmela, huéspedes
¢Qué dice?

Paco
(iDios santol)

Salud

iYo no vengo a cantar!

iYo no vengo a bailar!

Vengo a ver a ese hombre,

pa’ pedirle, jpor Dios!, que me mate,
jque me acabe, por fin, de matar!

Paco
iSalud!

Carmela, Manuel
jPaco!

Paco
(jMe vendil)

Tio Sarvaor
iSalud!

Salud

iMe perdid!

iMe engand!

iMe dejé!

iDebe haber entoavia en mi casa
algun eco que guarde sus dulces
palabras de amor!

Paco
Yo? iYo?

Salud
iTaliTal
jLo juro por la crd donde Jesu murid!

Paco
iMientes! jEchadla!

Salud, Tio Sarvaor
jPaco!

Carmela y Manuel
jPaco!

Carmela
ijPor Dios!

Tio Sarvaor
ijSalud!

Salud

LA mi?

iTal

iMe ahogo!
iMe muero!
ijPaco!

Abuela
iSalud!

Todos
iMuertal jJesus!

Abuela

iSalud! jNena!

iMi gloria, alma mia!
jQué horror!
jAhljinfamel! jFalso!

Abuela, Tio Sarvaor
jJudas!

Slilvia Tro Santafé

La mezzosoprano espanola Silvia Tro San-
tafé ha ganado una sélida reputacion entre
el publico y los principales teatros de dpera
a nivel mundial. Su versatil repertorio, que
abarca desde el Barroco hasta el siglo XXI,
la ha destacado como una de las principales
exponentes del bel canto y, particularmen-
te, de Rossini.

Sus interpretaciones de papeles como Ro-
sina (Il barbiere di Siviglia) y Angelina (La
Cenerentola) han sido aclamadas en presti-
giosos escenarios como la Wiener Staatso-
per, la Staatskapelle Berlin, Zirich, Amster-
dam, Washington DC, Palermo, Toulouse,
Hamburgo, San Diego, Ginebra, Bolonia y
Munich. Ademas, su Isabella enL’italiana

in Algeri ha cosechado grandes éxitos en

el Teatro alla Scala de Milan, Teatro Real de
Madrid, Semperoper Dresden, Berlin, Valen-
cia, Avinén y Zdarich. Otros papeles desta-
cados incluyen Lucilla en La scala di seta,
Cherubino en Le nozze di Figaro y Dorabella
en Cosi fan tutte.

Recientemente ha ampliado su repertorio
para incluir personajes bellinianos como
Adalgisa en Norma, Romeo en | Capuleti

e i Montecchi e Isoletta en La Straniera.
También ha brillado en éperas de Donizetti
como Maffio Orsini en Lucrezia Borgia, Sara
en Roberto Devereux y Giovanna Seymour
en Ana Bolena. Entre sus compromisos mas
recientes destacan sus interpretaciones
del Réquiem de Verdi y el Stabat Mater de
Rossini, asi como participaciones en obras
como Lucio Silla'y Werther.

Tro Santafé ha dejado su huella en im-
portantes teatros y festivales alrededor
del mundo, destacando en papeles como
Marguerite en La damnation de Faust, Zel-
mira en la 6pera homénima de Rossini, y
Principessa d'Eboli en Don Carlo. También
ha participado en recitales de canciones
espafolas y ha grabado varias 6peras de
Haendel, demostrando asi su versatilidad
y habilidad interpretativa, consolidandola
como una de las mezzosopranos mas des-
tacadas de su generacion.

Alejandro Roy

Nacido en Gijén, el tenor Alejandro Roy
estudié en Florencia con la gran mezzo-
soprano Fedora Barbieri. Desde su debut
como Tonio en La fille du régiment en el
Teatro de la Zarzuela de Madrid ha actuado
en algunos de los teatros espanoles y
europeos mas relevantes. Comenzé a
actuar como tenor lirico-ligero con papeles
como Almaviva en I/l barbiere di Siviglia,
Elvino en La sonnambula, Nemorino enL’eli-
sir d'amore o Edgardo en Lucia di Lammer-
moor, evolucionando su voz hasta llegar

a cantar hoy en dia un repertorio de tenor
spinto.

Entre sus apariciones mas destacadas
cabe mencionar su debut en 2019 en el
Metropolitan Opera House de Nueva York
con el papel de Calaf (Turandot) en la pro-
duccién de Franco Zeffirelli. Ha cantado en
escenarios tan relevantes como Arena di
Verona (Tosca, Carmen), San Carlo di Napoli
(Turandot), Teatro Coldn de La Corufia (La
forza del destino, Pagliacci), Teatro Cam-
poamor de Oviedo (Ernani, Adriana Lecou-
vreur), Teatro Luciano Pavarotti de Médena
(La traviata), Novosibirsk State Academic
Opera (Tosca), Palacio Euskalduna de Bilbao
(Norma, Giovanna d'Arco), Torre del Lago
(La fanciulla del West), Sferisterio di Mace-
rata (La traviata), Opera Xiamen China (Car-
men), Sao Carlos de Lisboa (Norma), Teatro
Romano de Mérida (Samson et Dalila), Opé-



ra Nice (Tosca), Teatro Wielki de Varsovia
(Ernani, Adriana Lecouvreur), Gran Teatro
del Liceo de Barcelona (Nabucco), Teatro
Regio di Parma (La battaglia di Legnano),
Palacio de Diocleciano de Split en Croacia
(Don Carlo), Teatro Cervantes de Malaga
(Aida, La sonnanbula, Macbeth y Cavalleria
rusticana), Teatro Nacional de Praga (Tos-
ca, Turandot) y el Teatro Verdi de Trieste

(Tosca).

En el campo de la zarzuela y épera espafiola
ha interpretado titulos como Doria Francis-
quita, El gato montés, Luisa Fernanda, La
tabernera del puerto, La bruja, El huésped
del sevillano, Los Gavilanes, entre otros.

En 2013 protagoniza el primer bis de los
ultimos 30 afios en el Teatro de la Zarzuela.
En la IX Edicion de los Premios Liricos del
Teatro Campoamor es galardonado con el
premio al mejor cantante de dpera espaiola
o zarzuela, por Curro Vargas de Chapi.

Sus préximos compromisos incluyen Go-
yescas en la Opera de Oviedo, Pagliacci en
la Opera de Limoges y La fanciulla del
West en Opera Hedeland.

Marta Infante

Nace en Lleida, donde comienza sus estu-
dios de piano, viola y canto, realizando pos-
teriormente estudios superiores de canto
en Ostrava (Republica Checa).

Ha cantado con las orquestas mas im-
portantes de nuestro pais como Orquesta
Nacional de Espana, Sinfénica de Barcelona
y Nacional de Catalufa, Orquesta de la Co-
munidad de Madrid, Filarmdnica de Malaga,
Bilbao Orkestra Sinfonikoa, Sinfénica de la
Regidén de Murcia, Real Filharmonia de Gali-
cia, Sinfénica de Galicia, Oviedo Filarmonia,
entre otras, asi como fuera de nuestras
fronteras con la Orquesta Gulbenkian de
Lisboa, Orquesta Filarmdnica Nacional de
El Salvador, etc. trabajando bajo la batuta

de prestigiosos maestros como José Ra-
moén Encinar, Leon Botstein, Kynan Jonhs,
Miguel Angel Gémez Martinez, Edmon Co-
lomer, Kees Bakels, Carlos Kalmar, Victor
Pablo Pérez, Josep Pons, Paul Daniels, Sus-
sana Malkki o Gustavo Dudamel.

Ha participado en producciones operisticas
en el Gran Teatro del Liceo de Barcelona,
Teatro Gayarre y Baluarte de Pamplona,
Teatro Real de Madrid, Teatro Arriaga de
Bilbao, Teatro AMU de Praga y en el Teatro
Nacional de Moravia en Ostrava.

Junto al pianista Jorge Robaina realiza una
importante labor en el mundo del lied, can-
tando en el Palacio Euskalduna de Bilbao,
Teatro Calderén de Valladolid, Caixaforum,
Fundacién Juan March de Madrid y en el
Palau de la Musica Catalana donde recibe
un premio en “El primer Palau” por su inter-
pretacién de Mahler y Dvorak.

En el campo de la musica antigua ha canta-
do en los principales festivales de nuestro
pais, asi como en Bienale de Venecia, Sva-
tovaclavsky Festival (Chequia), The Bijloke
(Bélgica) Festival de Sablé, Janackuv Maj
(Chequia), Oslo International Church Music
Festival, Festival de Fribourg, Primavera de
Praga, FEMAP o Via Stellae.

Ha estrenado varias obras de compositores
actuales como las éperasL’enigma di Lea
de Benet Casablancas, Don Perlimplin de
Vicent Egea, Selima de Albert Sarda y La
gata perduda de Arnau Tordera.

Angel Odena

Nacido en Tarragona, realizé estudios de
piano y canto en el Conservatorio de su
ciudad. Su actividad operistica, desde su
debut en el Teatro Petruzzelli de Bari, le ha
llevado por infinidad de teatros internacio-
nales, destacando las ciudades de Nueva
York (Metropolitan Opera House), Miami,

Berlin (Staatsoper, Deutschoper), Hamburg,
Helsinki, Amsterdam (Concertgebouw), Pa-
ris (Theatre des Champs Elisées), Toulouse,
Montpellier, Orange, Lausanne, Venecia, Bo-
logna, Florencia, Torino, Palermo, Napoles,
Lisboa, Arena de Verona, Atenas, Savolinna.
También destaca su participacion en los
teatros espanoles, como el Gran Teatro del
Liceo de Barcelona, Teatro Real de Madrid,
Valencia, Sevilla, Bilbao, A Coruia, Oviedo o
Palma de Mallorca.

Su repertorio ha evolucionado con los afnos
y se ha especializado en repertorio verdiano
y verista, destacando los papeles de barito-
no en titulos como La Traviata, Rigoletto, Il
Trovatore, Nabucco, Don Carlo, Un ballo in
maschera, Aida, Simon Boccanegra, Otello,
Attila, Macbeth, Falstaff, Tosca, Il Tabarro,
Manon Lescaut, Madama Butterfly, Pa-
gliacci, Cavalleria rusticana o Il segretto di
Susanna.

Odena también ha pariticipado en éperas
del repertorio francés como Thais, Carmen,
Sanson et Dalila, Romeu et Juliette, Cyra-
no de Bergerac o Werther. Y del repertorio
aleman ha interpretado papeles principales
en las éperas Tanhduser, Tristan und Isolda,
Elektra y Lohengrin.

En zarzuela y épera espafnola destacan sus
participaciones en E/ Caserio, La tabernera
del puerto, El gato montés, La Dolores, Lui-
sa Fernanda, Margarita la Tornera, La Villa-
na, Juan José, Marina o Katiuska.

Ha sido dirigido por grandes directores,
entre los que destacan Daniel Baremboim,
Daniel Oren, Marco Armilliato, Renato Pa-
lumbo, Daniele Callegari, Paolo Carignani,
Peter Schneider, Hannu Lintu, M. A. Gomez
Martinez, Jesus Lépez Cobos, Josep Pons,
Oliver Diaz, Ramdn Tebar, Juanjo Mena,
Antoni Ros-Marba o Gustavo Gimeno.

Gerardo Jiménez

Nacido en Almeria, ha estado ligado en las
Ultimas décadas a la vida coral granadina,
siendo integrante de diversas agrupacio-
nes como el Coro de la Orquesta Ciudad de
Granada, Coro de Opera de Granada y Coro
Ciudad de Granada. Como parte de su for-
macién vocal ha recibido clases de canto
de maestros como Francisco Crespo, Coral
Morales, José Manuel Zapata, Eliana Bayén
y Andrés Juncos. En 2022 debuté con un
doble papel solista en el estreno de la 6pera
Abuxarra, Abuxarra del compositor Wim
Zwaag y en 2024 cantara el papel de Don
Florito en la zarzuela Luisa Fernanda.

Carolina Gilabert

Doctora Internacional en Historia del Arte
por la Universidad Pablo de Olavide, ac-
tualmente se encuentra finalizando sus
Estudios Superiores de canto en el RCSM
“Victoria Eugenia” de Granada. Desde sus
inicios ha participado como solista con en-
tidades como la Orquesta de la Universidad
de Granada, Sevilla y Orquesta Ciudad de
Almeria, asi como en el Opernstudio Glo-
ferfestpillene de Noruega, en el Festival de
Musica Espafiola de Cadiz, Teatro Villamarta
de Jerez, Auditorio Nelly Goitifio del Sodre
en Motevideo, Escuela Superior de Canto
de Madrid y en los ciclos de conciertos de
“San Telmo abierto” de la Fundacién Ba-
renboim-Said. Desde 2008 forma parte del
Coro de la Orquesta Ciudad de GranadaCG
y desde 2010 del Coro de Opera del Teatro
Maestranza de Sevilla.

Alvaro Gallegos

Médico de profesién, se acerca al mundo
lirico de la mano de la soprano Leticia Rodri-
guez, del bajo Francisco Crespo y del tenor
Moisés Marin. Desde 2019 ha participado en
formaciones como el Joven Coro de la OCG,
Coro de Opera de Granada y Coro de la OCG.



Sebastian Cruz

Cantaor de tradicion familiar, su pasién

por el flamenco le llevd a entrar en el afio
2002 en la Fundacién Cristina Heeren,
donde recibié clases de José de la Tomasa,
Calixto Sanchez, Paco Taranto y Esperan-
za Fernandez, entre otros. Alternando su
faceta de cantaor en solitario, también ha
trabajado como cantaor del grupo de José
Antonio Rodriguez, acompafando en reci-
tales a José Luis Postigo y Manolo Franco,
como cantaor invitado del Ballet Nacional
de Espafa y como parte del elenco del
Ballet Flamenco de Andalucia desde 2017
hasta 2022. Desde 2007 ha colaborado con
grandes artistas como Juan Manuel Caniza-
res, Juan José Amador, Chano Dominguez,
Alejandro Granados, Antonio Canales, Mer-
che Esmeralda, Pepa Montes, Lola Greco,
Choni, Raudl Cantizano o Fernando Romero,
entre otros. En noviembre de 2023 presen-
ta Zarabanda, un disco editado por Winter
& Winter, en el que crea cantes nuevos
inspirandose en la musica barroca, bajo la
direccién musical de Raul Cantizano.

Manuel Herrera

El sevillano Manuel Herrera empieza a tocar
la guitarra con tan solo 9 afios de la mano
de su padre. Desde sus comienzos destaca
su forma de interpretar y su interés por co-
nocer la guitarra y el cante en sus diversos
“palos”, lo que le convierte desde sus inicios
en un depurado y clasico guitarrista de
acompafamiento. Con tan solo 13 afios fue
guitarrista oficial del prestigioso Concurso
de cante “Antonio Mairena”, participando
en importantes festivales como el Festival
de la Guitarra de Cérdoba, diferentes edi-
ciones de la Bienal de Flamenco de Sevilla,
Festival Internacional de Musica y Danza de
Granada, Teatro Real de Madrid, Benalma-
dena Flamenco Guitar Fest, etc., realizando,
a su vez, numerosas colaboraciones disco-
gréaficas. Ha actuado en Japdn, Alemania,
Suiza y Holanda.

Coro de la Orquesta
Ciudad de Granada

Héctor E. Marquez, director

Fundado por una treintena de voces, el
Coro de la Orquesta Ciudad de Granada se
presentd publicamente en 2004, junto con
la OCG y bajo la direccién de Josep Pons y
Mireia Barrera, su primera directora. Pos-
teriormente han sido sus directores Daniel
Mestre y Lluis Vilamajé. Desde el afio 2015
Héctor Eliel Marquez es su director titular.

El Coro de la OCG es una formacion de plan-
tilla versatil, que se adapta tanto a reperto-
rios sinfénicos, operisticos o musica de ca-
maray a capella. Alo largo de su trayectoria
ha interpretado un amplio repertorio que
abarca desde el Renacimiento hasta la
musica contemporanea. Asi, el Officium
Defuntorum de Tomas Luis de Victoria,

La Pasion segun San Juan y la Misa en

Si menor de Bach, la Misa en Do menor y

el Réquiem de Mozart, Las Estaciones de
Haydn, la Novena sinfonia de Beethoven,
Sinfonia Lobgesang de Mendelssohn, Un
réquiem alemdn de Brahms, la Segunda
sinfonia de Mahler o las Trois petites litur-
gies de la Presénce Divine de Messiaen han
formado parte de sus programas. Con un
alto nivel vocal y musical, sus componentes
han perfeccionado su formacién con Coral
Morales, Francisco Crespo, Basilio Astulez,
Marco Garcia de Paz, Carlos Mena y Harry
Christophers.

Desde su fundacién, sus componentes han
trabajado bajo la batuta de los distintos
directores titulares de la OCG: Josep Pons,
Jean Jacques Kantorow, Salvador Mas y
Andrea Marcon, y con directores de reco-

nocido prestigio nacional e internacional
como Pablo Heras-Casado, Pablo Gonzélez,
Manuel Hernandez Silva, Christoph Sper-
ing, Sebastian Weigle, Christophe Rousset,
Christopher Hogwood, Philip Pickett, Harry
Christophers, Christoph Eschenbach, Gian-
carlo Andretta, Frangois-Xavier Roth y René
Jacobs.

Ha sido invitado por la Semana Internacio-
nal de Organo de Granada, Festival de MUsi-
ca Antigua de Sevilla, Festival Internacional
de Mdsica ‘Ciudad de Ubeda’ y desde 2007
participa anualmente en el Festival Inter-
nacional de Mdusica y Danza de Granada.
Tiene en su haber actuaciones con presti-
giosas orquestas como Les Talens Lyriques,
Schleswig-Holstein Festival Orchestra, Les
Siécles y la Freiburger Barockorchester. Ha
colaborado, igualmente, con diversas agru-
paciones vocales de prestigio como el Coro
de Camara del Palau de la MUsica, Orfeo
Catala y el Schleswig-Holstein Festival
Choir Lubeck.

El Palacio de Carlos V de Granada, Teatro
Lope de Vega y Teatro de la Maestranza de
Sevilla, Teatro de la Zarzuela de Madrid y el
Palau de la MUsica Catalana de Barcelona
han sido varios de los espacios que ha fre-
cuentado. El trabajo escénico ha sido otra
de las facetas que ha desarrollado, en co-
laboraciones con companias como La Fura
dels Baus o junto a directores de escena
como Olivier Simonet, Frederic Amat y Rafa
Simoén.

El Coro de la OCG ha realizado la grabacién
de la recuperacion histdrica de la 6pera de
Manuel Garcia Il Califfo de Bagdag con Les
Talens Lyriques y Christophe Rousset para
el sello Archiv.

Sopranos
Inmaculada Quesada
Leonor Battaner
Lidia Jiménez

Lina Garcia

M? Carmen Borrego
M? Carmen Granados
M? Carmen Martinez
M?® Jesus Pacheco
Mercedes Garrido
Purificacién Cano
Ruth Obermayer
Noelia Martinez

Contraltos

Ada Reyes
Carmen Rosalia
Claudia Rodriguez
Conchita Cortés
Elena Lépez
Esther Leal
Inma Sanchez
Isabel Rojas

M? Dolores Villar
Maribel Rueda
Patricia Latorre
Pilar Martin
Rosa Plata

Tenores
Cristébal Sanz
David Leiva
Francisco Moreno
Francisco J. Galan
José A. Gutiérrez
José Diaz

José M. Diaz
Rafael Palma
Roberto Linde
Sergio Merino

Bajos

Adolfo Palomares
Alfonso Guzman
Alvaro Gallegos
Eduardo Fernédndez
Eduardo Garcia
Gerardo Jiménez
Héctor E. Marquez
Ignacio G. Fenoll
Luis Ortega
Rodrigo Navarro
Pablo Garcia

Daniel de la Puente
Nicola Jaksic

Purificacion Cano (pianista acompafante)



Lucas MACIAS

Lucas Macias debuté como director en el Teatro Colén de Buenos Aires en
2014. Director titular de Oviedo Filarmonia desde 2018 y director artistico de la
Orquesta Ciudad de Granada desde 2020, Macias ha dirigido agrupaciones tan
prestigiosas como la Orquesta Sinfénica de la Radio Sueca, Orchestre de Cham-
bre de Lausanne, Orchestre de Paris, Orchestre de Chambre de Genéve, Sta-
atskapelle Dresden, Filarmdnica de Buenos Aires, Het Gelders Orkest, Orquesta
Nacional de Espafa, Orquesta Sinfénica de Castilla y Ledn o Euskadiko Orkestra,
entre otras.

En 2023-24 inaugurd la temporada de la OCG con los hermanos Jussen, donde
también ha trabajado con solistas tan destacados como Sabine Meyer o Sergei
Dogadin, abordando un amplio repertorio sinfénico, desde los poemas sinfénicos
Don Juan y Rosenkavalier de R. Strauss hasta las sinfonias de Brahms, pasando
por el Réquiem de Mozart o La vida breve de Falla, que hoy dirige. Con Oviedo
Filarmonia ha trabajado junto a los cantantes Ermonela Jaho y Javier Camarena
o al violinista Christian Tetzlaff, entre otros, abarcando un repertorio como el Ré-
quiem de Verdi, la Novena de Dvorak, la Tercera de Mahler o la zarzuela Don Gil de
Alcald de Manuel Penella. Esta temporada ha estado también marcada por su re-
greso a la Orquesta Sinfénica del Gran Teatro del Liceo en el concierto homenaje
a Victoria de los Angeles junto a Joyce DiDonato, Nadine Sierra, Irene Theorin o
Sabina Puértolas, entre otras voces. También ha vuelto al frente de las sinfénicas
de Galicia, Tenerife, Sevilla, Cérdoba, y regresado al Teatro de la Zarzuela en una
gala lirica. Asi mismo, esta temporada ha debutado en el InClassica International
Music Festival de Dubai y con la Sinfénica de Bilbao.

Su excepcional carrera como uno de los principales oboistas del mundo le llevé
a ser solista de la Orquesta Real del Concertgebouw de Amsterdam, Orquesta
del Festival de Lucerna y miembro fundador de la Orquesta Mozart de Claudio
Abbado. En 2006 gané el primer premio del prestigioso Concurso Internacional
de Oboe de Tokio de la Fundacién Sony Music.

Como director, se formé con Mark Stringer en la Universidad de Musica y Artes
Escénicas de Viena, en la Academia Karajan de la Filarménica de Berlin y en Gine-
bra con Maurice Bourgue.

Lucas Macias
director artistico

Josep Pons
director honorifico

Joseph Swenseny
Christian Zacharias
principales directores
invitados

Concertino
Birgit Kolar

Violines primeros

Peter Biely (ayuda de concertino)
Atsuko Neriishi

Oscar Sanchez

Andreas Theinert

Adriana Zarzuela

Annika Berscheid

Marta Lépez (ayuda de concertino)
Mario Lanuza

Alba Garcia

Luna Paquin

Lucia Recena

Francisco Garcia

Violines segundos

Alexis Aguado (solista)
Joachim Kopyto (ayuda de solista)
Israel de Franca

Edmon Levon

Milos Radojicic

Wendy Waggoner

Angel Triguero (ayuda de solista)
Pablo Acebedo

Isabel Guzman

Maria Sanchez

Mariam Boussouf

Violas

Hanna Nisonen (solista)
Johan Ronddn (solista)
Krasimir Dechev (ayuda de solista)
Josias Caetano
Ménica Lépez

Donald Lyons
Maripau Navarro
Mateo Garcia

Alba Martin

Alfonso Zarzuela

Violoncellos

Arnaud Dupont (solista)

J. Ignacio Perbech (ayuda de solista)
Philip Melcher

Matthias Stern

Marina Garcia (ayuda de solista)
Javier N. Casamayor

Marina Herrerias

Maria Martinez

Contrabajos
Frano Kakarigi (solista)

Gunter Vogl (ayuda de solista)

Xavier Astor
Stephan Buck
Jesus de la Plaza
Alberto Lamenca

Flautas

Bérengere Michot (solista)
Carmen Arjona
Alejandro Recena (piccolo)

Oboes

Eduardo Martinez (solista)
Alvaro Roméan

Carmen Tomas

Clarinetes
Carlos Gil (solista)
Pablo Diaz

Clara Li Cardenas

Fagotes
Santiago Rios (solista)
Javier Garcia

Trompas

Oscar Sala (solista)
Celia Jiménez
Ana Quesada
Maria Vargas

Trompetas
David Pérez (solista)
Ismael Redondo

Trombones
Manuel Quesada (solista) *
José A. Ferrer

Nicolas Morales (trombén bajo)

Tuba
Jesus Carrasco

Timbal / Percusion
Jaume Esteve (solista)

Noelia Arco (ayuda de solista)

Lola Olmo
Carlos Gonzalez
Alejandro Rey
Felipe Corpas

Celesta
Jorge Dreviankin

Arpas
Paula Vicente *
Maite Garcia *

*invitados

Joven Academia de la 0CG

Gerencia

Roberto Ugarte

M? Angeles Casasbuenas
(secretaria de direccion)

Administracion
Maite Carrasco
Jorge Chinchilla

Programaciény
coordinacion artistica
Pilar Garcia

Comunicacién
Pedro Consuegra
Rafa Simén

Programa educativo
Arantxa Moles

Produccién
Juan C. Cantudo
Jesus Hernandez
Juande Marfil
Antonio Mateos

Protocolo y relaciones

institucionales
Marian Jiménez
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Manuel de FALLA
La vida breve

La Vida breve

Inmaculada Egido, Antonio Ordéfiez, Mabel Perelstein,
Enrique Baquerizo, Victor Torres, Mariola Cantarero,
Octavio Arévalo, El Polaco, Miguel Ochando,

Coro de Valencia (Francisco Perales, director)

ORQUESTA CIUDAD DE GRANADA
JOSEP PONS director

Harmonia Mundi, HMC 901657, 1999
Premios
Opera internacional ****

Télérama ffff

Disponible en Spotify, Apple Music y YouTube Music
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ORQUESTA CIUDAD
DE GRANADA

Auditorio Manuel de Falla

Paseo de los Mértires s/n

18009 - Granada

958 22 00 22
ocg@orquestaciudadgranada.es
orquestaciudadgranada.es
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CONSORCIO GRANADA PARA LA MUSICA
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Auditorio Manuel de Falla

Asociacién Amigos de la OCG

Mecenas OCG 2023/24

Asociacién Musical Acorde de la Costa de Granada
Universidad de Granada

Departamento de Historia y Ciencias de la Mdsica UGR
AEOS — Asociacion Espafola de Orquestas Sinfénicas
RNE — Radio Clasica

Azafatas Alhambra
Mudanzas Canadas




