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Evgeni Kissin, piano
17 de febrer de 2023 a les 20h, al Palau de la Musica

Durada aproximada 80 minuts amb mitja part

Concert homenatge a Alicia de Larrocha en motiu del
100 aniversari del seu naixement.

Johann Sebastian Bach (i685-1750)
Fantasia cromatica i fuga, BWV 903

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Sonata per a piano num. 9 en Re major, K.311
Allegro con spirito
Andantino con espressione
Rondd

Pausa 15 minuts

Frédéric Chopin (1810-1849)
Scherzo per a piano nim. 2 en Si bemoll menor, op. 31

Serguei Rakhmaninov (1873-1943)
Lilacs num. 5, op. 21
Preludi nim. 8 en La menor, op. 32
Preludi nim. 10 en Sol bemoll major, op. 23
5 Etudes-Tableux, op. 39
Allegro agitato, num. 1
Lento assai, num. 2
Allegro assai, num. 4
Appassionato, num. 5
Allegro moderato. Tempo di marcia, num. 9
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Evgeni Kissin

La seva profunda i poética qualitat interpretativa i el seu extraordinari
virtuosisme I’han fet mereixedor de la veneracid i 'admiracié reservades només a
uns quants dels pianistes de més talent de la seva generacid. Actua en escenaris
internacionals i amb grans orquestres i directors, com ara Abbado, Ashkenazy,
Barenboim, Dohnanyi, Giulini, Levine, Maazel, Muti i Ozawa.

Nascut a Moscou el 1971, va comengar a tocar el piano d’oida als dos anys. Quan
en tenia sis, va entrar a I’'Escola de MUsica Gnessin, on va estudiar amb Anna
Kantor, la seva Unica professora. Als onze anys va fer el seu primer recital a
Moscou. EI 1984 va interpretar els concerts per a piano nims. 1i 2 de Chopin, amb
la Filharmonica Estatal de Moscou i Kitaenko, enregistrats per Melodia. Ates el
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gran exit obtingut, Melodia va procedir a editar cinc discos més d’enregistraments
en directe.

EI 1985 es va presentar fora de Russia, a 'Europa del Est. Va fer la seva primera
gira pel Japd el 1986 i el 1988 va actuar amb Karajan i la Filharmonica de Berlin
en el Concert d’Any Nou. EI 1990 va debutar als BBC Proms i als Estats Units
interpretant els dos concerts de Chopin amb la Filharmonica de Nova York

i Mehta. Va inaugurar la temporada del centenari del Carnegie Hall amb un
espectacular debut en recital, enregistrat en directe per BMG Classics.

Durant la temporada 2021-2022 va fer recitals a Madrid, Barcelona, Tolosa de
Llenguadoc, Paris, Munic, Berlin i Viena, i també pel Japd, Corea del Sud i els
Estats Units. Va actuar en nombrosos concerts a duo amb Andras Schiff amb
obres de Mozart, Schumann, Smetana i Dvorak. També amb I'Orquestra Nacional
de Lié amb Nikolaj Znaider, amb la Filharmonica de Monte Carlo amb Lawrence
Foster i amb la Filharmonica de Radio France amb Mikko Franck. Per a la
temporada 2022-2023 té previstes col-laboracions amb la Filharmonica de Viena
amb Jakub Hrlsa i actuacions de musica de cambra amb Renée Fleming.

Ha estat guardonat amb el Premi Crystal de 'Osaka Symphony Hall (1986) i amb
els premis Xostakdvitx (2003) i Triumph (1997), tots dos concedits a Russia.

Ha estat nomenat Music de ’Any de ’Accademia Musicale Chigiana de Siena
(1991), Instrumentista de ’Any de Musical America (1995), doctor honoris causa
per la Manhattan School of Music (2001), la Universitat de Hong Kong (2009),

la Universitat Hebrea de Jerusalem (2010) i la Universitat Ben-Gurion del Negev
(2014), i membre honorific de la Royal Academy of Music. Va ser Convidat Estel-lar
a la Gala dels Premis Grammy (1992).

El seu enregistrament més recent son les Sonates de Beethoven per a Deutsche
Grammophon. Enregistraments anteriors han obtingut premis com ara Edison
Klassiek, Diapason d’Or, Grand Prix de la Nouvelle Academie du Disque, Grammy
al Millor Solista Instrumental 2006 i Solista de I’Any 2002 d’Echo Klassik. Va
guanyar un altre Grammy com a Millor Solista Instrumental (2010) amb els Piano
Concertos 2 & 3 de Prokdfiev amb la Philharmonia Orchestra i Ashkenazy (EMI
Classics).

El documental Evgeny Kissin, the gift of music, de Christopher Nupen (RCA Red
Seal), va ser inspirat pel seu extraordinari talent.



Notes al programa

A LA MANERA DE RAKHMANINOV

Entre tots els testimonis que parlen de Serguei Rakhmaninov, el d’lgor Stravinsky
té una importancia particular: «Pensar en Rakhmaninov és pensar en algl amb

el front arrufat. Té un front de metro noranta —explicava al director Robert
Craft—. Amb aixo no vull dir que sigui una persona poc amable o esquerpa,

pero no és gens accessible, i mantenir una relacio social amb ell requereix certa
perseveranca [...] Sovint 'havia sentit tocar a Russia en la meva joventut, i

havia admirat la seva musica quan vaig compondre la meva primera sonata. [...]
Recordo les primeres composicions de Rakhmaninov. Eren “aquarel-les”, cangons
i peces per a piano directament influides per Txaikovski. Després, als vint-i-cinc
anys es va abocar als “olis” i va esdevenir un compositor molt vell. Perd no esperin
que el denigri per aixo. De fet, va ser un home extraordinari, i n’hi ha molts d’altres
que el van precedir als quals seria possible denigrar. [...] A més, era I'Unic pianista
que he conegut que no feia ganyotes quan tocava. Aixo diu molt d’ell.»

Stravinsky mai no va ser un gran amic de Rakhmaninov, malgrat que les seves
vides van coincidir en diverses ocasions. Quan tenia nou anys, Rakhmaninov se’n
va anar amb la seva familia a viure a Sant Petersburg. Va ser el 1882, el mateix any
del naixement de Stravinsky a Lomondsov, localitat sota la jurisdiccid d’aquella
ciutat. La primera sonata a qué fa referencia va ser escrita a la primeria del segle
XX i, efectivament, n'emanen reminiscencies properes a Rakhmaninov, molt
particularment en els temes que configuren el moviment inicial. Tots dos van
coincidir més tard als Estats Units, ja instal-lats al mateix barri de Beverly Hills

a principis de la década de 1940. Arthur Rubinstein explica que Rakhmaninov

el va convidar un dia a sopar a casa seva i que en arribar-hi amb la seva dona

va descobrir que també hi havia el matrimoni Stravinsky. El pianista era un gran
conversador, perd va romandre sorprenentment en silenci mentre els compositors
discutien durant el sopar sobre qui guanyava més diners amb les seves obres.

La gasiveria i I’exit els van acompanyar a tots dos, tot i que la consideracié social
i historica no hagi estat similar. Tal com diu Stravinsky, Rakhmaninov aleshores
componia «olis i va esdevenir un compositor molt vell».



Salvant la consideracio estetica, és indubtable que Rakhmaninov va ser, juntament
amb Scriabin, el gran compositor per a piano de la seva época. El musicoleg Piero
Rattalino situa les seves novetats pianistiques entre les Quatre peces, op. 119
(1893) de Brahms i les Estampes (1903) de Debussy; en ambdds casos amb sentit
complementari, ja que, essent tots dos fills de la cultura romantica, un comenca a
transformar-la mentre I'altre I'acaba adscrit a un sentimentalisme que neix com a
corrupcio de 'intimisme romantic que tantes satisfaccions va donar a la societat
burgesa. «Lilas» és el cinqué nimero de les Dotze cangons, opus 21 (1900-1902)
escrites per a soprano i piano a partir d’'un text d’Ekaterina Beketova (1855-1892),
poetessa i traductora, dedicada també a la literatura infantil, qui, ironies de la
vida, va morir d’eclampsia després d’un avortament per prescripcié medica. Les
versions orquestral i pianistica han ajudat a difondre I'obra, famosa pel seu encant
sentimental i estereotipat, molt afi al seu autor.

En aquesta mateixa linia, tot i gue amb un esforg d’indole admirativa, els Preludis,
opus 23 i 32, juntament amb d’altres de dispersos en el cataleg, completen les
vint-i-quatre tonalitats majors i menors a la manera d’un personal «piano ben
temperat». D’altra banda, les tretze obres de I'opus 32 (1920) i les deu del 23
(1903) poden identificar-se perfectament amb els Etudes-tableaux, opus 39 (1911).
La diferencia és d’indole programatica, atés que, igual que en els classificats com
a opus 33, domina sobre la serie un sentit evocador com a colleccid de «peces
pictoriques», essencialment evocacions musicals sobre impressions visuals que
no és possible relacionar amb un argument concret. Rakhmaninov es va estimar
més ocultar la férmula i deixar que l'oient «pintés per si mateix», que acabés
aplicant el vernis a I’«oli» de qué parlava Stravinsky. L’avenc técnic que podria
esperar-se d’uns «estudis» té a veure amb les textures i sonoritats pianistiques, i
amb la immediata associacio a problemes musicals concrets en cadascun d’ells.

Rakhmaninov també va ser un bon intérpret que val la pena mirar d’entendre a
través del seu molt notable llegat discografic. Es facil d’observar com, sota la seva
responsabilitat, qualsevol musica acaba entenent-se a la manera de Rakhmaninov.
El calcul i la precisié dominaven un pianista que fa la sensacié d’estar improvisant,
encara que mantingui una circumspeccid estricta. «Sense ganyotes», deia
Stravinsky. El pianisme del pianista Rakhmaninov no és recreador, se substancia
en la seva propia idiosincrasia refermant I'estil inalienable del compositor.
Rakhmaninov es va trobar amb un instrument técnicament acabat, obert a
multiples possibilitats encara per descobrir. En una posici¢ molt diferent, Mozart



va viure una época de canvi que es reflecteix en el desenvolupament tecnic de les
seves sonates.

A partir de 1777 l'escriptura pianistica mozartiana s’adapta a una recerca sobre
Pinstrument, una «nova manera». La Sonata, K 311 (1777) n’és un exemple suficient
que suggereix en 'ampli desenvolupament del seu primer moviment un exercici
d’agilitat que fa pensar en Clementi: aquell mechanicus, segons Mozart, que era
incapac d’'impregnar la seva execucio de gust o sentiment, perd que suggereix
una nova forma d’escriptura pianistica. A la Sonata 311 hi ha una ampliacié de
I’horitzé sonor dels vells instruments que van quedant enrere des que, el 12
d’octubre de 1777, Mozart va visitar el taller de Johann Andreas Stein a Augsburg,
i escriu al seu pare: «Les meves sonates sonen [en el pianoforte] d’una forma
incomparable».

L’avenc és revelador i implica una tensio d’escriptura entre les possibilitats que
proporcionen els nous instruments i I'afeccio a processos d’'ornamentacio i
articulacio caracteristics del barroc. La musica de Bach, propia d’aquest context,
respon a un pensament musical especulatiu coherent que és coherent amb un
teclat que a penes permet acolorir la mUsica si se n’exceptua el canvi de registre
com a efecte afegit. La transcripcid del claveci al piano modern afavoreix obres
com Fantasia cromatica i fuga, BWV 903 (ca. 1720), qualificada de «cas Unic» pel
seu accent improvisador i expressiu. D’aqui que aquesta musica cridés 'atencio
durant el segle XIX i s’lacomodés facilment a la sonoritat del piano amb I'afegité de
contrastos dinamics, accents i ressonancies des del pedal. Nombrosos interprets
van utilitzar 'obra com a demostracioé de virtuosisme en un moment en qué
encara s’'investigaven les possibilitats musicals de 'instrument.

Per contra, Debussy vindra al mén en un moment en que el piano ha evolucionat
cap a un instrument més robust, amb cordes més tesades i homogéniament
regulades. El nou piano permet a Debussy acostar-se a un concepte sonor
diferent que, en el seu cas (no pas en el de Rakhmaninov, que en fa un Us més
utilitari), implica un estil musical revolucionari que a vegades tracta de recol-locar-
se en una posicio reconstructiva. S’ha escrit que hi ha una voluntat prerafaelita

en la composicid d’Estampes (1903) en ser fruit d’una expressié auténtica, d’un
estudi de 'art directe, serids i sincer, i, per descomptat, d’una recerca de la
perfeccid. La primera obra de la série, «Pagodes», reconstrueix I'univers (sonor)



dels gamelans, conjunts instrumentals javanesos que Debussy havia escoltat

a 'Exposicié Universal de Paris. El so percudiu trenca el sentit cantabile que
dominava la técnica pianistica tradicional; la prolongacié a partir del pedal de
ressonancia implica ambits acUstics suggeridors. «La soirée dans Grenade»
viatja a un mon radicalment diferent centrat en la recreacié idealitzada d’una
assolellada escena de carrer a partir del Vocalise-étude en forme de habanera

de Ravel. «Jardins sous la pluie», finalment, torna al mateix Debussy, al seu mdn
d’imatges velades... i al piano com a element generador. El sentit abstracte i la
formalitat de I'obra se substancien en una escriptura perfectament homologable a
un estudi d’arpegis per a la ma dreta, si bé indissociable d’un principi de novetat i
d’experiencia en un espai acustic inedit.

Alberto Gonzalez Lapuente
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Scheherezade

Denis Kozhukhin
Orquestra Simfonica de la Radio de Frankfurt
Alain Altinoglu

13.04.23

L’AUDITORI

Concierto de Aranjuez
i Bolero de Ravel

Pablo Sainz-Villegas
Orqguestra Nacional Belga
Josep Vicent

31.05.23

PALAU DE
LA MUSICA

La Jupiter de Mozart
i ’Heroica de Beethoven

Orchestre des Champs-Elysées
Philippe Herreweghe

07.06.23
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LA MUSICA

Les quatre estacions
de Verdi i Vivaldi
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CUINA OBERTA tots els dies de 13h a 00h

RESTAURANT OFICIAL DEL
BCNCLASSICS
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VINE A SOPAR AME LA TEVA ENTRADA DEL COMNCERT | ET DONVIDEM A UNA COPA DE CAVA
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Passeig Isabel |, 14 &@7Portes reserves@7 portes. com

08003 Barcelona TIf. 93 319 30 33
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Egass

Joies amb essencia

www.egassbarcelona.com Handmade @ egassbarcelona
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GAUDIM LA MUSICA EN SILENCI
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MOLTES GRACIES!



